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Lecturas sobre el Vorkurs

por Juan Guillermo Tejeda
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1. El Vorkursy sus batallas

Itten, el guri
La moderna ensenanza del disefio arranca con nitidez a partir de la
instalacién en 1918 de la Bauhaus en Weimar por parte de Walter
Gropius y el grupo de artistas, arquitectos, artesanos y disefiadores a
los que convocd. Mientras Gropius, como senala Rainer

Wick @), se ocupaba de aspectos organizativos de la escucla,
Jobannes Itten operd inicialmente como una especie de director de
facto o guru.
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DESIGN AND FORM

Su curso preliminar (en aleman Forkurs) fue el

EEEI!‘E!E sello distintivo de la Bauhaus, y con su tratamiento
abierto y no funcional de la forma influyd decisiva-
mente en todos los demds talleres. Senala
Magdalena Droste ¥ que tanto Klee como Kandins-
ky y Schlemmer participaron en el Vorkurs y
recogieron la practica del taller de Zzzen.

Suizo y de formacién misceldnea, Izzen hizo una
carrera de artista cuya culminacion fue, sin duda, su
actividad docente. En ella recogié los ejercicios y
puntos de vista del taller del austriaco Franz Cizek,
de quien habia sido alumno.
Irten fue una personalidad carismética y polémi-
i ca. Se hizo vegetariano y miembro de la secta

religiosa zoroatrista Mazdaznan. Mantenia un fuer-

te influjo personal sobre sus discipulos. Tanto es as
que dieciséis de ellos lo siguieron desde Viena a Weimar
al fundarse la Bauhaus en 1919. En su libro “Bauhaus”,
Magdalena Droste destaca que Itten y sus seguidores:

“Iban con un “traje Bauhaus” que ¢l mismo habfa dise-

; ot
fiado: un pantalén en forma de embudo, amplio arriba
y estrecho abajo, y una chaqueta cerrada hasta ¢l cuello,
cefiida por un cinturdén de la misma tela. Llevabala cabeza
afeitada al cero.”
Tres eran, segtin el propio Itten, los objetivos de su

curso: liberar las potencialidades artisticas o expresivas
de los estudiantes; conocer las leyes de la forma; deter-
minar la vocacién profesional de los participantes.

Mas que un taller instruccional, el curso de I#zen se configura como
un espacio de experimentacion e investigacién donde los estudiantes,
através de ejercicios de ritmo, composicion, dibujo, color, expresién,
textura, materiales, etc., van reconociendo sus talentos, sus posibili-
dades de desarrollo y también las leyes morfoldgicas. Es un curso de
iniciacion.

Irten hace suya la tradicion pedagdgica de Rousseau, Pestalozzi o
Montessori, dejando para el profesor la tarea de constituir un espacio
para que los alumnos desarrollen sus potencialidades sin trabas, ape-
lando a sus energfas individuales.

Esta vision subjetivista y centrada en las diferencias individuales
adquiere segin algunos de sus criticos unos ribetes narcisistas y eso-
téricos. Itten es finalmente forzado a dejar la Bauhaus, y su figura
queda puesta un poco entre las sombras por algunos como el propio
Gropius. Sin embargo, hoy parece innegable su influencia.
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En su libro originalmente publicado en alemdn en 1963 bajo
el titulo “Gestaltungs- und Formenlebre”, y revisado en 1973, edi-
tado en inglés por John Wiley en 1975 @), Izten sefiala:

“Estos primeros anos en la Bauhaus de Weimar fueron equi-
vocadamente denominados su periodo romdntico. Desde mi
punto de vista fueron los afos universalistas. Ciertos errores se
cometieron entonces dentro de la exuberancia de nuestra btsque-
da frenética de objetivos y de nuestros experimentos practicos.
Lo que a todos nos faltaba era un gran profesor que pudiera
guiarnos a través de la turbulencia y del caos de aquella época.”

Irten se refiere a los ¢jercicios corporales que hacia hacer a los
estudiantes al iniciar una clase, incluyendo relajacién, respiracién
y concentracién, acotando que, segtin ¢, el entrenamiento del
cuerpo como instrumento de la mente es de la mayor
importancia para una persona creativa.

Tras su introduccidn, Izzen ordena los ejercicios de
sus alumnos, que reproduce en el libro, en los siguien-
tes apartados:

1) claroscuro

2) teorfa de los colores

3) estudios de materiales y texturas
4) teorfa y practica de las formas
5) ritmo

6) formas expresivas

7) formas subjetivas

Finalmente no podia haber compostura entre Izzen
con su subjetivismo artistico y la mirada integradora
de Gropius, intentando siempre este tltimo conciliar
los saberes tradicionales de los gremios, con la mirada
académica, y con los desafios de la cultura moderna
sentada en la tecnologfa y en la sociedad de masas. En
1923, Itten es reemplazado en el Vorkurs por el hinga-
ro Laszl6 Moholy-Nagy, también como Itten hombre
de formacién ecléctica y practica creativa diversifica-
da, al que Gropius calificaba de “profesor nato”

Mobholy-Nagy, el técnico

En el libro de Magdalena Droste vemos en una foto

segtn Droste “correspondfa ala idea de Moholy sobre
elartista: el disefiador como técnico.” Frank Whitford
) describe a Moholy-Nagy como un profesor moder-

BAUHAUS

La nueva

vision

a Moholy-Nagy vestido con su buzo rojo, un traje que A
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no, racional, ajeno a los caprichos del alma y a los excesos del
expresionismo alemén, y al mismo tiempo accesible y cercano a los
estudiantes:

“tir6 por la ventana toda la metafisica, la meditacién, los ejercicios

de respiracion, la intuicién, la aprension emocional de las formas y

colores. En lugar de ello se esforzaba por abrir la mente de los estu-

diantes a las nuevas técnicas y a los nuevos medios.”
Tras el traumdtico cierre de la Bauhaus, Moholy-Nagy viajard a Lon-
dres, y de alli a Chicago con el propdsito de abrir una nueva Bauhaus
en los Estados Unidos. El articulo de Alain Findeli © sobre esa aven-
tura americana nos transmite las enormes dificultades con las que
tropez6 Moholy-Nagy.

En efecto, en 1937 Moholy-Nagy acogié con entusiasmo la invita-
cién formulada por la Asociacién de las Artes y las Industrias y en
tres meses prepard el plan de estudios. Sin embargo, antes de un ano
la Asociacién le quité el soporte ala “New Bauhaus American School
of Design” debido entre otras cosas a una oleada recesiva en la eco-
nomfa. Pero a los pocos meses Moholy-Nagy y su equipo lograron
reabrir privadamente su “School of Design” en unos locales del cen-
tro de Chicago. Funcionaron con dificultades mientras los Estados
Unidos entraban en la guerra, pero en 1942 graduaron a su primera
generacién y en 1944, no sin alterar ciertos rasgos del curriculum,
lograron nuevos apoyos de la industria. Se dio forma asi al “Institute
of Design”, que a la muerte prematura de Moholy-Nagy en 1946
contaba ya con 600 estudiantes. El Jorkurs se mantuvo en todos los
planes de estudio, llamédndole inicialmente Preliminary Course y
luego a partir de 1945 Fundation Course.

El libro “La nueva visién”  de Laszlé Moholy-Nagy recoge sus
ideasy su practica de ensefianza, y en 1938 lo reedit6 en Chicago con
el fin de promover su nueva escuela. En sus pdginas se refiere asi al
curso preliminar basico:

“El propésito de este curso es desarrollar la espontancidad e inicia-

tiva del estudiante, darle un panorama universal y plena conciencia

de su capacidad creadora. El método consiste en mantener en la

obra del adulto la sinceridad emocional, la exactitud de observa-

cidn, la fantasia y la creatividad del nifo... El taller basico del curso
preliminar contribuye notablemente al desarrollo genuino. El estu-
diante realiza en ¢l experimentos con herramientas y maquinarias,
con diversos tipos de materiales —madera, metal, goma, vidrio, tex-
tiles, papel, pldsticos, etc.— a un nivel técnico que se desarrolla sin

las trabas de los métodos convencionales.”

Moholy-Nagy se percaté de que el contexto norteamericano lo pre-
sionarfa para ajustar sus planes de ensefianza del disefio, y lo hizo,
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segun Findeli, en dos aspectos. El primero de ellos, ampliar
el curriculum artistico a especialidades més modernas y
tecnoldgicas como fotografia, cine, escultura cinética y
luminica, o artes no visuales tales como musica y poesfa.
El segundo, transformar la dialéctica bauhausiana y gro-
piusiana arte—tecnologifa en una triada: arte — tecnologia
— ciencia. La coordinacién de esos aportes fue llevada a
cabo por el semidlogo Charles Morris, entonces acadé-
mico de la Universidad de Chicago. Eran por lo demds
modificaciones muy en linea con el perfil técnico y ob-
jetivo que Moholy imprimiera al Vorkurs de la Bauhaus.

Albers, el minimalista

The ldea of Design

El tercer cocreador del Vorkurs bauhausiano fue
Albers Josef. Afirma Whitford que Gropius le soli-
citd al recién graduado estudiante Josef Albers que ks Al
trabajara junto a Moholy-Nagy. Albers se centraba
en laforma, enlo cotidiano, en lo simple. Su formu-
lacién del famoso “menos es mas” de Mies van der
Rohe es citada por el estudiante Hannes Beckmann
como “fljense en que a menudo van ustedes a obte-
ner més haciendo menos”. En la tipologia de
¢jercicios universalmente aceptados del Vorkurs fi-
guran, por cierto, las construcciones de papel
cortado y doblado de Albers. Fl se mantendri, tras
el cierre de la Bauhaus, como una figura vastamente
influyente en la ensefianza del disefio y las artes,
participando en escuelas como el Black Mountain
College (Carolina del Norte), la Universidad de
Yale y la escuela de Ulm (Hochschule fiir Gestaltung

Ulm) en Alemania. Ha sido influyente su libro muy

sutil sobre color, centrado en el modo como los colores se perciben
de manera diferente segtin estén junto a otros .

Albers en Chile

Desde Chile, Sergio Larrain Garcfa-Moreno consigue en 1953 que
Albers visite la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catélica
en Santiago. Seguimos aqui el articulo de Cristobal Molina sobre la
obra de Alberto Piwonka . En Lo Contador, Josef Albers, que en-
tonces tiene 65 afios, imparte junto al arquitecto Alberto Piwonka
algunas lecciones de su célebre curso. El taller de Disefio Bésico
existfa ya en esa escuela desde que Alberto Cruz Covarrubias lo ins-
taurara en 1949 con Piwonka como ayudante, de la mano de la

La interaccion del color
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reforma de los planes de estudio que llevé adelante Sergio Larrain.
La partida de Alberto Cruz a Valparaiso deja a Piwonka a cargo de

Disefo Bsico. Explica Cristébal Molina:

“En su estadifa en Chile, Albers ensend junto a Piwonka sus
Cursos de la Bavhaus tradicionales ejercicios con tramas, estudios del ritmo visual,

Wainely Karsbesky alwscsmmsn gjercicios de interaccion del color, de figura y fondo, ilusidn

Los ¢jercicios del curso son todos ellos de cardcter geométri-
co (que el autor de esta resefia debié realizar como alumno
del curso en 1964), utilizan materiales muy simples como
papel, cartdn o recortes de revistas, excluyen la funcién, pero
excluyen también las subjetividades y cualquier carga conno-

Cruz.

Kandinsky, Klee: artistas sistematizadores

Los textos pedagdgicos de Kandinsky y Klee estén orientados

originalmente ala pintura, pero contribuyen decisivamente
. a la formacién de una sintaxis de la forma. Ambos dieron

clases a lo largo de diez anos en el Vorkurs, por lo que su

dela formay el color.

abecedario de la expresion visual, y es uno de los textos fun-
damentales y més influyentes sobre el tema. Que sepamos,
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espacial, y estudios del comportamiento estructural a través
de la geometrizacién de las formas, entre otros ejercicios bi 'y
tridimensionales... A pesar de que Albers estuvo en Chile sélo
por dos meses dictando clases, su compromiso con el proyecto
docente de Larrain y Piwonka se prolongé en el tiempo, y con
los afios gestiond personalmente los viajes a Chile de varios de

los profesores que habia formado en Yale.”

tativa o simbolica. El resultado es un amplio paisaje o
cementerio de formas geométricas, por lo general arménicas,
tendientes a la estandarizacion, despegadas de todo roce con
los asuntos humanos o locales. El Forkurs albersiano en ma-
nos de los profesores chilenos goza y padece de esta
constriccién morfoldgica, que se reiterard luego en otras
variantes como las del Vorlehre de la HfG Ulm, los ejercicios
de Comunicacién Viisual de Munari en Harvard o los de
Wucius Wong. Con todo, la versién chilena estaba tocada de
un halito poético esencialista proveniente quizd de Alberto

influjo, segun Rainer Wick, “llegd a la mayoria de los estu-
diantes de la Bauhaus”. Lo que llama la atencién en ambos
casos es el rigor conceptual con el cual abordan el estudio

En el caso de Kandinsky, su “Punto y linea frente al plano”
(©) aparecido inicialmente en 1926 contiene por asi decirlo el

Kandinsky es el primero en desplegar, en un manual
inteligente ¢ ilustrado por ¢l mismo, los elementos de la
sintaxis morfoldgica. Se trata de una obra imprescindible.

Los “Cursos de la Bauhaus” @ tienen la desventaja
y a la vez ventaja de mostrarnos sin mayor edicién los
apuntes de Kandinsky para sus clases lectivas y ejercicios,
que eran casi siempre para el Forkurs, aun cuando los
dibujos, realizados por sus alumnos, carecen de gracia.

Klee parece haber sido, si seguimos a Rainer Wick,
un profesor timido y escasamente entusiasta, y sin em-
bargo muy dedicado. Estuvo un tiempo a cargo del taller

de encuadernacién donde tenfa poco que haceryademds | PaulKiee Motebooks
Volume

poquisimos alumnos, y luego fue trasladado al taller de
pintura de vidrio, también un espacio remoto con escasa
concurrencia. Sin embargo, sus intervenciones en el
Vorturs lo llevaron a editar sus apuntes anotados inicial-
mente a mano en cuaderno durante los afos 1921y 1922
(), que repasaba una y otra vez antes de estar con los
alumnos. Su “Pidagogisches Skizzenbuch” ) fue el primer
resultado de aquellas clases preparadas en detalle, y con-
siste en una serie de dibujos o infografias con sus
comentarios. El punto de partida y de desarrollo serd la
linea, segun el siguiente ordenamiento:

I: linea como progresién del punto. Linea como definicion planar.
Linea como proporcién matemdtica. Linea coordinando la
huella del movimiento.

II: linea como guia dptica. Linea como razén Sptica. Linea como
equilibrio psicolégico.

III: linea como proyeccién de energfa.

IV: linea como simbolo del movimiento centrifugo y centripeto.
Linea como simbolo de voluntad e infinitud. Linea como sim-
bolo de imitaciones cromdticas y armonta cinética.

La profusa coleccién de apuntes, dibujos y textos de Klee dedicados a
laformayala creacién artistica fueron compilados por Jiirg Spiller+.
Rainer Wick considera discutibles los criterios de Spifler. Sin embar-
go, conocemos la traduccién en inglés de los dos voltimenes, y el
material parece ser de gran calidad. K/ee despliega una fina capacidad
para poner en diagramas sus conceptos y convicciones orientados
hacia una teorfa general de la produccién de formas, entre ellos: dua-
lidad de opuestos, historia natural, orden natural y artificial, génesis
de la forma a través del movimiento, figuracién, formas bdsicas, su-
perficie y espacio, esencia y apariencia, etc.

1
The thinking eyve
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El cierre de la Bauhaus por el régimen nazi (1993) provocé la didspo-
ra de los profesores, y también por cierto la diseminacién
internacional del Vorkurs. Moholy-Nagy se establecié en Chicago.
Itten 'y Klee regresaron a Suiza. Albers emigra a los Estados Unidos y
1uego viajard por paises sudamericanos. Gmpius vaa Harvard, y Mies
van der Rohe a Chicago, desde donde lograr4 hacer valer su estética
del rascacielos.

Concluidala guerray derrotada Alemania, se establece en Ulm la
HIfG, escucla de disefio que serd enormemente influyente, y que
aunque quiere continuar la tarea de la Bauhaus se propone al mismo
tiempo romper con las vertientes artesanal y artistica que le fueran
identitarias. Seguiremos principalmente en las siguientes reflexiones
al jugoso libro de articulos sobre la HfG: “ulmer modelle - modelle
nach ulm”.

Max Bill, graduado en la Bauhaus, aceptard el encargo de compo-
ner esta continuidad discontinuay finalmente inviable: tanto
es asi que durard poco en el cargo de rector. Como senala
Dagmar Rinker ©):

“Tras la partida de Max Bill, la HfG Ulm fue dirigida por un
rectorado colegiado que inclufa a Otl Aicher, Hans Gugelot y
Toméas Maldonado.”

El rompimiento explicito con la Bauhaus, con el arte y sus
tradiciones y con la ensefianza de la forma como base del di-
sefio lo formulard Tomas Maldonado en un discurso
pronunciado en Bruselas:

“El factor estético constituye meramente un factor entre otros
muchos con los que el disefiador puede operar, pero no es ni el
principal ni el predominante. Junto a ¢l también est4 el factor
productivo, el constructivo, el econdémico y quizds también el
factor simbdlico. El disefio industrial no es un arte y el di-
senador no es necesariamente un artista 19.”

El disefio pasa a definirse mds por lo que no es que por lo
que es. Gui Bonsiepe sostiene que en la HfG Ulm el dise-
fio es reivindicado como un espacio auténomo, y como
tal “no puede servir de complemento a la ingenierfa indus-
trial, ni ser tampoco una herramienta ttil para el marketing,
ni una variante del arte en forma de arte aplicado, ni una
subcategorfa de la arquitectura” 7).

Detrés de estas polémicas, sin embargo, hay diversos
factores que no debieran ser subestimados, entre ellos ¢l
surgimiento triunfal de szy/ing norteamericano de lamano
de Raymond Loewy 7 y otros disefiadores que desde la
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industria de postguerra exaltaban los valores simbélicos de los obje-
tos, y que eran porfiadamente contestados por lo que un grupo de
alemanes denominaba “die gute Form”, la buena forma. Hoy nadie
niega la relevancia de las funciones simbdlicas. El grupo de Ulm
preconizaba un capitalismo moderno sobrio, minimalista, estanda-
rizado, racional, y siempre un poco irritado. Sus postulaciones
estéticas venian a ser la prolongacién de una ideologia, de un progra-
ma politico, preconizando una estética de lo no estético y actuando
como una especie de partido tnico o comité central de la forma
despojada de todo lo “no importante”

Maldonado, sin préctica profesional destacada en el drea del dise-
fio, logra implantar desde la HfG Ulm el concepto del disefiador
como un coordinador. La responsabilidad de los disefiadores, dice
Maldonado, “serd coordinar, en estrecha colaboracién con un gran
numero de especialistas, los mds variados requerimientos de la fabri-
cacién y uso de los objetos...”. Otl Aicher agrega: “el diseiador no es
mds un artista subordinado, sino un socio igualitario en ¢l proceso
de toma de decisiones en la produccién industrial”. Esta
idea, que segtin Bonsiepe finalmente no se implanté en la
préctica profesional, ha derivado hoy hacia la vertiente del
disenador como conceptualizador, integrador, gestor y otras
vaguedades respecto de las cuales existen profesiones y dis-
ciplinas con una validacién mds nitida.

No es raro, pues, que el Vorkurs, basado en el estudio de
la forma, en su experimentacion, dejase de ser relevante en
la HfG Ulm. Pero no desaparecid. No tenfan claro, en ver-
dad, qué hacer con aquello. En ¢l libro ya citado, Gui
Bonsiepe ) sefiala:

“Como es bien sabido, la escucla de disefio de Ulm expe-

riment6 con diferentes conceptos para ¢l curso basico de

disefio. El curso inicial de fundamentos (Grundlehre) que
al comienzo era obligatorio para los cuatro departamentos

(Disefio Industrial, Comunicacién Visual, Construccién In-

dustrial e Informacién) se reorganizé mds tarde en términos

de disciplinas diferentes, y finalmente se disolvié para dar

paso a unidades de ensefianza separadas.”

Con todo, declara Bonsiepe respecto del Vorkurs, deno- | = s mmmmar ==

minado Grundlehre en Ulm, que “la legitimidad de la idea
bésica jamds fue puesta en cuestion: el uso de ¢jercicios es-
pecialmente pensados para dotar a los estudiantes de
competencias formales y estéticas en el 4rea del disefio”
¢Qué se hacia en este curso? Seguimos aqui a William S.
Huff, que en el libro citado sobre la escuela de Ulm ofrece
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su articulo “Grundlehre at the HfG Ulm —with a focus on the “Vi-
suelle Grammatik”. Huff ensefié en el Grundlehre de Ulm entre 1963
y 1968.

Bauhausiano, activista de la “Gute Form” junto a otros ulmianos,
Max Bill procuré continuar el Vorkurs, que tomé personalmente
como asignatura, aun cuando delegé sus funciones en sus ayudantes
e invitados por cierto notables: A/bers que fue a Ulm a dictar el
curso durante dos temporadas, y hasta [#en, cosa que irrit6 a Albers
pese a que Izzen fue apenas por una semana. No habfa ambiente. Y
si lo habia, no era bueno. Entonces entré Maldonado, hasta enton-
ces ayudante de Bill, atin inseguro de su diccién alemana. Al pasar
de ayudante a profesor, Maldonado se mostré critico con el método
practico, de aprender haciendo (learning by doing) de Albersy Bill
(esto es, de la antigua tradicién de los talleres), considerando que
una pura sintaxis de la forma no era suficiente base de conocimien-
to en un mundo complejo y tecnificado. Hacia falta teorfa, era
necesario abordar en el Jorlehre no sélo la sintaxis morfoldgica, sino
también las aristas de la semdntica (que también estaba en los talle-
res medievales y fue reemplazada en los sucesivos Vorkurs de la
Bauhaus por el mundo abstracto de la geometria o por las formas
organicas de los materiales y de la expresién humana) y de la prag-
mitica del disefio, abriendo aqui la puerta a lo funcional, vedado
por el Vorkurs.

Esta critica es resultado de la correcta lectura que Maldonado hace
del entorno industrial y tecnoldgico de postguerra, aunque en los
hechos apunta derechamente a la demolicién del Vorkurs bauhausia-
no. Laandadura erratica del Vorlehre de Ulm parece confirmarlo. Los
ejercicios adoptan un vago aire de computacién incipiente mezclada
con arte concreto, es decir, formas repetitivas nacidas de la combina-
toria matemdtica. La intuicién desaparece. La belleza deja de ser un
tema. En los dos anos como encargado del curso, Maldonado no
incluye explicitamente los aspectos semi6ticos o pragmdticos en los
ejercicios, que siguen siendo de sintaxis, aunque si dicta clases a los
estudiantes sobre estas materias, muy al contrario que A/bers, que
preferfa un ambiente sin teorfas, sin libros.

Pero al mismo tiempo que Maldonado echa de menos aspectos
semdnticos o pragmdticos en el Vorkurs convertido en Vorlebre, tam-
bién quiere suprimir algunos de los que en la Bauhaus fueron sus
rasgos identitarios. Asi, segtin él mismo, en Ulm

“cambia el planteamiento did4ctico del “curso fundamental” (Vor-

lehre), que intenta reducir al minimo aquellos elementos de activis-

mo, intuicionismo y formalismo herederos de la diddctica prope-

déutica del Bauhaus 9.
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En verdad, si comparamos los cursos de Irzen, Albers y Moholy, o
incluso los de Max Bill, con lo que se hizo finalmente en Ulm, tene-
mos, por un lado, el de la Bauhaus, un universo abierto de formas y
colores, de materiales e iniciativas diversas, un mapa visual y expresi-
vo que va de Klee a Kandinsky, de Schlemmer a Mies van de Rohe,
una visién generosa, integradora y celebradora de la vida. Y por el
otro, el de Ulm, una serie de alegatos frios o irritados, una estandari-
zacién morfoldgica muy centrada en las formas modulares.

Munari

La personalidad multiple del italiano Bruno Munari ha sido relevan-
te en el disefio y en el arte contemporaneo. Sus apuntes de clase ¥
realizados durante un curso de Comunicacién Visual que impartié
en Harvard en 1967 (un afio antes de cerrar la HfG Ulm) constituyen
un valiosisimo corpus de ¢jercicios de experimentacion morfoldgica.
E ilustran también respecto de su didéctica participativa, centrada
mas en sugerir e invitar que en imponer u obligar.

Sus ¢jercicios estdn casi todos ellos basados en férmulas morfold-
gicas de éxito asegurado, recurriendo a los desarrollos geométricos o
a las formas organicas naturales. Es decir, la forma es una resultante
obligada de ciertas combinaciones, de ahi que, como en el Vorlehre
ulmiano, los trabajos de los estudiantes sean casi siempre muy simi-
lares, estandarizados. Con todo, hay en Munari un talante abierto,
una presencia de la humanidad, de lo cotidiano, un aire de facilidad
y libertad.

Temas tratados en este curso de gjercicios practicos son la sensi-
bilizacién de superficies, la repeticidn, la modulacién, las texturas,
las ilusiones dpticas, las figuras gestalticas, las figuras

imposibles, las secuencias, las formas orgénicas, las dis- me-

torsiones y deformaciones, las mallas el4sticas, los cortes,
plegadosy plisados en papel, las formas tridimensiona-
les organizadas a partir de un elemento que se repite, la
simetria, los despieces volumétricos, las formas topolé-
gicas, las formas en los liquidos, las cristalizaciones,
contracciones, oxidaciones o roturas de los materiales,
las estructuras, las reticulas, las formas coherentes, las
estructuras complejas

Wucius Wong
En 1966 el artista chino Wucius Wong, tras hacer sus
estudios de disefio en los Estados Unidos primero en el E

Columbus College of Art and Design de Columbus,
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Ohio, y luego en el Maryland Institute of Art, Baltimore,
regresé a Hong Kong. Alli se hizo cargo del curiosamente
denominado “Curso de Estudios Extramurales” en la Uni-
versidad de Hong Kong. El resultado de esa practica
pedagdgica fue vertido en varios libros, que conocieron
un gran éxito como manuales de ejercicios morfoldgicos.
Especialmente cabe destacar “Fundamentos del disefio
bidimensional” (primera edicién en 1972) y “Fundamen-
tos del disefio tridimensional”, publicados como un
volumen en la edicién en castellano®. En la Introduccién
sefiala Wong:

“El disefio es practico. El disefiador es un hombre practi-
co. Pero antes de que esté preparado para enfrentarse con
problemas practicos, debe dominar un lenguaje visual. Este
lenguaje visual es la base de la creacion del disefio...”

En el programa de estudios del primer afio, en toda escue-

la de arte y en todo departamento artistico universitario,
y fuera de los campos de especializacién que los estudian-
tes puedan seguir después, siempre existe un curso variablemente
denominado Disefio Bésico, Disefio Fundamental, Disefio bidi-
mensional, etcétera, que se refiere a la gramdtica de este lenguaje
visual.

Los ¢jercicios de Wong permiten, en verdad, introducir a los

estudiantes al mundo de las formas geométricas con resultados
siempre estimulantes, aunque un poco seriados o estandarizados,
como ocurre también con los ejercicios de la HfFG Ulm o de Mu-
nari. El indice del libro (tomamos la primera parte) da una idea de
las categorias teméticas de Wong:
1. Introduccién. 2. Forma. 3. Repeticidn. 4. Estructu-
ra. 5. Similitud. 6. Gradacién. 7. Radiacién. 8 Ano-
malfa. 9. Contraste. 10. Concentracidn. 11. Textura.
12. Espacio.

2. Nuevos contenidos para el estudio de la forma
En la segunda década del siglo XXI, el Vorkurs continta
impartiéndose en muchas escuelas de disefio, aunque sin
duda ha perdido impetu. Ese adelgazamiento progresivo
se ha debido, quiz4, a la escasa capacidad de adaptacién
de los centros académicos a las pulsaciones del entorno,
que en las tltimas décadas ha acumulado incesantes cam-
bios y aportes. El desarrollo del disefio y de la forma
depende hoy como siempre de la sintaxis morfoldgica,
pero también de nuevos contenidos, de nuevas actitudes
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0 movimientos que no pueden ignorarse, y que inciden de manera
decisiva en la generacién de nuevas formas.

Postmodernidad

La apelacion de Maldonado o Bonsiepe a la semiética no pasé de la
lectura de textos, y se reflejo escasamente en la practica morfolégica
que, privada reactivamente de sus sospechosos componentes artisti-
cos y subjetivos, se fue haciendo cada vez mds abstracta,
estandarizada y ajena a los componentes emocionales o culturales.
Sélo Umberto Eco ) o Abraham Moles + lograron hacer algunas
propuestas utilizables desde la semiologfa.
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En los ochenta, el estilo internacional o moderno, el fun-
cionalismo, ¢l racionalismo, son puestos radicalmente en duda
a partir de la practica arquitectdnica y de su correspondiente
teorizacién. Cabe mencionar los textos de Venturi “Learning

(8 incluso alguno previo

from Las vegas” es) Jos de Porroglisi
de Moles @), Los significados aterrizan sonoramente en el es-
tudio y la creacién de nuevas formas.

Afos més tarde se agregardn los textos de Neville Brody,
Rick Poynor (8) y otros. La postmodernidad, que a muchos
tedricos irrita (el lleno morfolégico, sobre todo si es placente-
ro, implica un cierto vaciamiento de las teorfas, y eso
compromete la oferta de mercado de los aparatos tedricos y
criticos), es una apelacién a lo sensible, a lo intuitivo, al apa-
rente caos de lo cotidiano. En las artes visuales surgen con
fuerza los nuevos expresionistas alemanes y la transvanguardia
italiana, llenando el vacio morfolédgico provocado por la olea-
da conceptual, al tanto que en disefio se hacen fuertes las
figuras eclécticas de Alessandro Mendini, Ettore Sottsass, Javier
Mariscal. Los tedricos cefiudos se baten en retiraday el espacio
creativo apela a recursos hasta entonces prohibidos a los dise-
fiadores: el revivalismo, el kitsch, lo pop, la diversidad, lo
vernéculo, el ornamento, la expresidn, la emocién, la subjetivi-
dad, lo manual, lo corporal, la calle. En muchos de estos libros

lo que cuenta son las ilustraciones, y es que la naturalidad

expresiva suele sostenerse sin ayuda de cuerpos teéricos.

Algunas revistas de arquitectura, disefio o estilos de vida

como Domus, De Diseno, La Luna de Madrid, I-D, The

Face, Eye, Emigre, etc., juegan un rol relevante en la difusion

de esta cultura abierta y festiva. La editorial Taschen es otro

referente que abre las compilaciones de imdgenes a la pin-
tura, escultura, arquitectura, disefio, moda, erotismo,
vintage, etc.

i ——————

vdia

Revolucion digital
A partir de los afios ochenta se instala con fuerza incontestable la
revoluci6n digital en el oficio de los disefiadores. Los profesores y
escuelas de disefio se esmeran en difundir la idea de que “el compu-
tador es una herramienta mas’, y que lo que cuenta es el proceso, el
concepto que hay detrds, las relaciones humanas y con el entorno,
etc.

El mundo digital, sin embargo, no es una herramienta, es una
nueva cultura, y en este cambio han estado més activos en las escue-
las de diseno los estudiantes que los profesores o los administradores:
no puede haber nada més ridiculo y obsolescente, por e¢jemplo, que
una “sala de computacién”. Los planes de estudio y las escuelas de
disefio se arrastran muy por detrds de los hechos. La bibliografia
sobre este amplio tema es escasa, dispersa, y casi siempre superada
rdpidamente por los cambios que se suceden.

Muchos de los escasisimos estudios tedricos parecen estar recu-
biertos por un velo analégico, o logocentrista, como dirfa Bonsiepe (
29). Dirfase que la digital es una cultura que desprecia y amenaza con
dejar atras los pardmetros de la cultura precedente: el libro, la enci-
clopedia, la cita, etc.

Con todo, podemos destacar la
obra visionaria de Marshall McLu-
han 9 referida en rigor mas bien a
los media, pero que de alguna ma-
nera capta la esencia del fenémeno
cultural que estamos viviendo: la
aldea global. Bonsiepe se ha ocupado
del disefio de interfaz, un tema muy
ligado a la revolucién digital que en
todo caso no parece haber dado gran-
des frutos. También es interesante
(y criticable por su ficil entusiasmo)
el trabajo realizado por Nicholas
Negroponte® en el MIT Media Lab
y en la durante algunos afios muy
influyente revista Wired (referente
de enorme creatividad en los afios
triunfales de las empresas dot com,
0sea, entre 1993y 1998). Otro inten-
to es el realizado desde la Jan van
Eyck Akademie por Richard Rogers
y sus colaboradores desde la mirada
de una epistemologia de la Web 62
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La revista Wired y mucha de la literatura afin abrieron
un camino inesperado para el disefio, relacionado con ideas
tales como globalizacidn, innovacidn, design-thinking, open
branding, redes, etc., centradas en la gestién operativa de
proyectos que sintonizan con la revolucién digital. Gran
parte de este nuevo conocimiento es transversal y estanda-
rizado, es decir, que sirve tanto al disefio como al comercio
del retail, a la pedagogia, a las politicas publicas o a las nue-
vas modalidades de participacién ciudadana.

Disedio verndculo

Los procesos de globalizacién empujan a una estandarizacién
de la forma. Cualquier ciudad es mds o menos similar a otra
y en cualquier supermercado encontramos globalmente mds
o menos los mismos materiales, superficies, estructuras o
colores, las mismas etiquetas y envases, tal como en cualquier
hotel hay una serie de canales de tv cable que es la misma. Lo
mismo ocurre con internet. Pero esa fuerza morfolégicamen-
te estandarizadora es a la vez desafiada por las fuerzas de lo
verndculo. Tatuajes, murales, forma de los alimentos, orna-
mentos capilares, graffitis, suéters tejidos a mano, dlbums de
fotos de las familias, jardines, ferias persa, pandillas, bares,
trabajo con coligiies 0 mimbre, hay un mundo ebullente de
creacién de formas y significados que no viene desde los
dispositivos globales. Se trata de lo cotidiano local,
de la resistencia o guerrilla morfoldgica que ha-
cemos desde etnias, latitudes y agrupamientos
humanos diversos. Sobre estos temas hay aportes
de Neville Brody y Lewis Blackwell & (desde la
profesién del disefio grafico), de Néstor Garcfa
Canclini ¥ (critica cultural), de Pedro Alvarez
Caselli, Eduardo Castillo o Mauricio Vico y Ma-
rio Osses ) (desde el drea de nuestra cultura
chilena), de Rem Koolhaas ¢, Bihm, Pizzaroni
y Scheppe 57 y muchos otros en el campo de la
arquitectura. También hay numerosas recopila-
ciones.

Estudios culturales

En Francia la traza de Foucault, Deleuze, Derrida
y otros, que recogen una mirada a la vez postmar-
xista, postfreudiana, postsemidtica,’
postsesentayochista” y postestructuralista siempre

con toques socioldgicos, genera un interesante espacio de re-
flexién y critica. De alli salen textos fundamentales para el
disefio como los de Guy Debord 68) y demds situacionistas 09),
o Jean Baudrillard “°). También son de interés algunos textos
de Abraham Moles o Roland Barthes 2.

El desarrollo de los estudios culturales que se da especial-
mente en las universidades norteamericanas hereda una devocién
por los textos seminales europeos y especialmente franceses, y
abre innumerables nuevas vias de entrada a la generacién de
conocimiento. Ello ocurre un poco a la manera de un autoser-
vicio de temas y criterios, con una carga por cierto critica y
llevada a la vida cotidiana, y por ello més socioldgica que filo-
sofica: estudio de casos, minorias, conflictos sociales, zonas
periféricas, etnicidad, género, politica, etc. Ocasionalmente los
estudios culturales alcanzan zonas de interés para el diseno,
como por ejemplo los media studies, los estudios visuales o los
estudios sobre comunicacién.

El largo ¢ influyente trabajo tedrico de Victor Margolin y
Richard Buchanan se afirma en los estudios visuales para cons-
tituir los estudios de disefio o design studies. Es el de ellos un
esfuerzo que tiende a ignorar la identidad morfoldgica del di-
seno, llevando la disciplina hacia 4reas donde,
desgraciadamente, otras disciplinas son mds fuertes: retdrica,
comunicacion, politica, sociologia, negocios, economia, inge-
nierfa, etc. Su aporte a los cursos preliminares ha sido escaso.

Ellen lupton

El trabajo pedagdgico de Ellen Lupton *) en el terreno del dise-
fio grafico arranca de la constatacion de que nos hemos olvidado
de la forma. El primer capitulo se llama “Regreso ala Bauhaus’, y
el segundo “Punto, Linea, Plano”. Y su compromiso es el de vin-
cular la sintaxis morfoldgica a las herramientas digitales de la era
global.

El resultado es muy interesante, proponiendo ¢jercicios y
mostrando sus resultados en temas candnicos tales como ritmo,
equilibrio, escala, textura, color o figura-fondo, asi como en otros
acufiados o relanzados recientemente tales como capas (layers),
patrones, reticulas, diagramas, tiempo, movimiento, formas re-
gulares o aleatorias.

La fuerza de la forma
Quisiera esta resefia ser sobre todo una compilacién de textos y
conceptos fundantes del Vorkurs y de los contenidos que debieran

Beldivrecs
Roland Barthes

La chmara leida
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quizd contemplarse en ¢l. Es seguro que se pueden agregar otros. El
sentido de lo dicho, finalmente, apunta a relevar la importancia de
los cursos preliminares para el disefio y a rescatar para la disciplina el
concepto central de lo morfolégico. Como bien apunté Christopher
Alexander en la cita con la que iniciamos este texto: “el objetivo tl-
timo del disefio es la forma... Si el mundo fuese enteramente regular
y homogéneo, no habria fuerzas en él, y tampoco formas. Todo serfa
amorfo”.

A partir de la forma podemos hablar de todo lo que ella genera,
supone y dinamiza en el entorno habitado: el estar del cuerpo, los
objetos, las imdgenes, la escritura, los espacios habitados, el territorio,
la ciudad, la web, la funcidn, la tecnologfa, las relaciones cotidianas
de los humanos entre si, la diversidad de espacios, los materiales, la
sustentabilidad, la comunicacidn, la retérica, los intercambios co-
merciales, la identidad, los valores locales, la produccién industrial,
la cultura digital, la ciudadanfa, etc. Todo lo cual huérfano de forma
no serfa ya disefio.
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