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Graphic Design in the publications of Fernando
el Catdlico Institution, Zaragoza, Spain

Resumen. La siguiente investigacién plantea como objetivo valorar el papel
del Diseno grafico y la llustracién en la creacién de las colecciones de una
editorial institucional de importante trayectoria como la Institucién Fer-
nando el Catdlico de Zaragoza. Asi mismo se estudiara la creacién artistica
de dos de los artistas que mas estrechamente han colaborado con dicha
editorial, Francisco Meléndez y José Luis Cano.
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Abstract. The following research aims to assess and weigh the role of
graphic design and illustration in the creation of the collections of an institu-
tional publishing house with such an important trajectory as the Fernando el
Catolico Institution of Zaragoza.

Likewise, it will be studied the creation of two of the artists who have most
closely collaborated with said publishing house, Francisco Meléndez and
José Luis Cano.
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Introduccién

Aragdn cuenta con una rica tradicién impresora desde su introduccion en
Espana cuando Pablo y Juan Hurus establecieron una de las primeras im-
prentas alrededor de 1484. Ya en los siglos XV y XV, la Diputacién del Reino
de Aragdn era una importante promotora de la cultura, edita textos relacio-
nados con la Historia o el Derecho (Pedraza Gracia y Santos Lorite, 2001).

La Institucién Fernando el Catdlico (IFc) es heredera de esta tradicion im-
presora, la que fue creada en 1942 por la Diputacién Provincial de Zaragoza
adscrita al csic.

Sus fines son el estudio y promocién de la cultura y ciencia aragonesa. Desde
entonces ha publicado mas de tres mil quinientos volimenes y se ha convertido
en la principal editorial cientifica y una de las mas importantes a nivel nacional.

Una vez concluida la Guerra Civil espanola las grandes editoriales se despla-
zaron a ciudades importantes como Madrid y Barcelona, en ese contexto

la IFC vino a llenar el enorme vacio cultural que se produjo en una regién
periférica como Aragén. Nacid, al igual que otros organismos similares en el
resto del pais, al amparo de los programas de cultura falangista que delimi-
taban la cultura oficial. Sin embargo, su vinculacién con la Universidad de
Zaragoza manifestada a través de una remarcable perspectiva académica “la
convirtié en un interlocutor valido para la cultura y la sociedad aragonesa"
(Sepulveda Sauras, 2005. p. 40).

Durante los primeros afnos del régimen franquista la linea editorial iba encami-
nada a reforzar el mito imperial de la nueva Espana para favorecer la produccién
literaria en materias como la heraldica, la numismatica o la historia medieval.
Posteriormente, se introducen otros nuevos temas que marcaran la evolucién
de la IFC de manera decisiva como el Arte o la Historia contemporanea.

La importancia otorgada al Disefo grafico editorial ha sido constante durante la
longeva trayectoria de la IFc. Sin embargo, los resultados han sido desiguales, ya
que la implementacién del Disefo grafico en Espaia ha sido un fenébmeno tar-
dio debido a los anos de aislamiento derivados del régimen politico franquista.
En la segunda parte de la investigacion, analizamos el papel de dos de los
disenadores que mas estrechamente han colaborado con la Institucién, para
examinar sus contribuciones mas relevantes al catalogo editorial.

Los objetivos planteados a través de esta investigacion pasan por comprender
el tratamiento grafico que se ha aplicado a libros y colecciones desde los ini-
cios de la IFc en tiempos de dictadura hasta tiempos democraticos y actuales.
Por esto, se analizara el trabajo de disefiadores de renombre para obtener
informacién sobre la importancia otorgada al Disefio grafico desde un organis-
mo oficial dentro de la sociedad espanola en las Ultimas décadas del siglo XX.

Metodologia

La metodologia utilizada en la presente investigacidén reline aportaciones de
fuentes diversas como son la consulta de las colecciones a través del catalo-
go online (https://ifc.dpz.es/publicaciones) de la Institucion, la visita y consul-
ta de los fondos depositados en la sede de la misma que alberga algunos de
los ejemplares mas raros y antiguos. Asi mismo, contamos con el testimonio
del secretario de la institucion D. Alvaro Capalvo Liesa, que amablemente
respondid a nuestras cuestiones. Finalmente, contamos con referencias
bibliograficas en las que encontramos informacién sobre la trayectoria de la
editorial y sobre artistas y disenadores.
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Tras analizar el diseno de las colecciones a lo largo del tiempo, se seleccio-
naron las mas representativas para seguidamente trazar la historia de dos
ilustradores que han trabajado con IFC de manera brillante.

Panorama histérico del Diseno editorial de la Institucion Fernando el Catoélico
En los primeros afnos del régimen totalitario, la edicién en Espafia estuvo
marcada ademas de la fuerte censura, por la carestia de papel y de divisas

o por la maquinaria obsoleta (Martinez Martin, 2015). El papel se convirtio

en un bien muy preciado y, por lo tanto, se imprimia en un papel de baja
calidad, en muchas ocasiones reutilizado de otras publicaciones. El aprove-
chamiento del papel era tal que los margenes eran muy escuetos, por lo que
a menudo los ejemplares no podian siquiera ser guillotinados. Los juegos
tipograficos se encontraban tan desgastados que sobre el papel se imprimia
la huella del metal que circunda los caracteres.

A diferencia de estas pobres condiciones materiales, las publicaciones de la
IFC esgrimen cierta posicidn de privilegio, ya que partian de una instituciéon
que colaboraba con el Estado. Los libros realizados desde la IFC conservan
amplios margenes que permiten el uso de la guillotina, estan correctamente
impresos e incluso ilustrados con reproducciones fotograficas reproducidas
mediante fotograbado. La situacién de unos y otros era tan desigual que los
editores independientes “cuestionaban las ediciones oficiales que, publicando
libros de todas clases, les hacian la competencia” (Martinez Martin, 2015, p. 33).

El primer director de la IFc fue D. F. Solano Costa. Desde los inicios de la
actividad editorial encontramos relatos que nos hablan de la preocupacion
por la apariencia material de las ediciones. Antonio Serrano Montalvo, secre-
tario de la IFC a lo largo de cuarenta anos, narra su abrupta iniciacion en los
fundamentos de la edicién. El habia sido encargado de llevar un original del
reglamento de la IFC a la imprenta del hogar y habia quedado su presidente,
D. Eduardo Baeza, tan decepcionado que le encargé repetir la edicion:

Personalmente, me senti responsable de las ediciones y para
esto no tuve mas remedio que aprender cuerpos de letra,
clases de papel, la composicion y el ajuste, es decir, todos los
factores que intervienen en la edicién de un libro que no era
una tarea burocratica, sino técnica y estética. Aprendi la lec-
cién. (Serrano Montalvo, 1993, p. 101)

Esto indica cdmo, incluso en una publicacién de caracter interno, eran
aplicados criterios de gusto y composicion tipografica. No debemos olvidar
que Solano Costa era el director de la revista Universidad, la cual venia siendo
publicada por la Universidad de Zaragoza desde 1924.

En aquellos primeros anos, todas las publicaciones periédicas de la IFC tenian
un aspecto muy parecido, eran editadas en ristica con cubiertas muy senci-
llas resueltas mediante composiciones tipograficas de eje central (Figura 1).

Estas sencillas cubiertas prescindieron de las innovaciones graficas que
provenian de Europa y que ya en los anos treinta habian sido utilizadas en
revistas culturales aragonesas como Norestey Cierzo (Brihuega, 1977), estas
adoptaban una estética tradicionalista que pretendia reforzar el academicis-
mo en una instituciéon que representaba la cultura oficial.

ARCHIVO

FiLoLoGia ARAGONESA

Figura 1. La portada de Archivo de Filologia Aragone-
sa, 1950, ejemplifica la composicién que era aplica-
da a las primeras publicaciones editadas por IFC.
Fuente: https://ifc.dpz.es/recursos/publicacio-

nes/oo/58/oportadasumario.pdf
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Los libros mejoraran con Angel Canellas, quien figurara al frente de la
Institucién en los anos que siguieron a la muerte del dictador, desde 1977
21983,y en los cuales se vivié una verdadera época dorada que significo el
aumento considerable en el nUmero de publicaciones. En los aios venideros,
sin embargo, se atravesara un tiempo de crisis marcado por una importante
reestructuracion de la industria editora. En esa época, segun lo aportado

por Sanchez (1990), el 75% de los libros editados en el pais tienen origen en
Madrid y Barcelona, mientras que Zaragoza ocupa tan solo un 1,3% del total.
En el mismo periodo se introdujeron mejoras en la edicion material, como

el laminado en los libros, hoy en desuso, o estilisticas como el uso del color
continuo en toda la cubierta, contracubierta y el lomo.

También en la década de los ochenta se introducen en el catalogo las edicio-
nes de editoriales filiales que desde diversos puntos del territorio aragonés
publican estudios de caracter local. En términos generales, sus ediciones son
modestas y en ocasiones sus catalogos se encuentran desordenados.

A partir de 1983, el profesor Ildefonso Manuel Gil es nombrado presidente de
la IFC en un movimiento que albergaba gran carga simbdlica, ya que habia
retornado del exilio en EE.UU. tras haber sido privado de libertad en los anos
cuarenta debido a sus ideas.

En este tiempo son incorporados nuevos disefiadores graficos. La cuestiéon
del disefio adquiere un papel predominante y es un factor importante para
los responsables de la Catedra Jerébnimo Zurita que entendian que era un
medio por el cual llegar a sectores mas amplios de la poblacién:

Pero también hay que resaltar el cuidado que se ha tenido en el
diseno de colecciones, cubiertas y portadas de ediciones, carteles
y programas de actividades, buscando en ello aumentar el alcance
de los mensajes publicitarios de los contenidos y programaciones,
y contando para tal fin con disefiadores de primera fila, como se
puede constatar revisando la autoria de dichos disefios y las firmas
que la componen: José Luis Cano, Francisco Meléndez y Sergio
Abrain entre otros. (Sarasa Sanchez y Serrano Martin, 1993, p. 197)

A partir de este momento, jévenes artistas colaboraran en la edicién gra-
ficay las ilustraciones de manera libre, lo que imprime un aire renovador
a las colecciones.

En los afos ochenta, y gracias a la llegada de la democracia, el pais vive una
explosion de libertad y el disefio se convierte en una manera de expresar
aquello que habia sido reprimido durante largo tiempo. Nuevos géneros edi-
toriales comienzan a ser publicados como es el caso de la literatura infantil y
las publicaciones de caracter cientifico.

Desde entonces y hasta nuestros dias, las colecciones son renovadas peri6-
dicamente y ofrecen una imagen acorde a los gustos sociales.

La IFC cuenta con un total de trece publicaciones periédicas. En muchas de
ellas el disefio no es considerado una cuestion importante, debido al publico
especialista al que van dirigidas.

Destacamos por su disefio la revista Nasarre, Archivo de Filologia Aragonesa 'y
Cuadernos de Historia Jerénimo Zurita.

RChD: CREACION Y PENSAMIENTO, 4(6), 1-13. | DOI: 10.5354/0719-837X.2019.52371



EL DISENO GRAFICO EN LAS PUBLICACIONES DE LA INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO

Jerénimo Zurita

LZVRITA

CUADBERNUS DE HISTUHIA , M .
Jerdmimo Zurita

.50
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B
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La revista Cuadernos de Historia Jerénimo Zurita comenzd en 1951 (Figura

2). En ese entonces la portada reflejaba de manera escueta el nombre de

la publicacion y era impresa a dos tintas. En la segunda fase, 1987-2007, la
incorporacion del color y la composicién de los textos consiguen una imagen
mas dinamica y desenfadada, el nuevo diseno es realizado por Francisco
Meléndez. Finalmente, en la tercera época que llega hasta nuestros dias,

la publicacion es disefiada por Fernando Lasheras, el nombre de la revista
adquiere protagonismo, asi como la ilustracion realizada por J.L. Cano.

La revista Nassarre ha sido actualizada por Fernando Lasheras en el afio
2006, ano en el que la IFC es reestructurada con nuevos estatutos. La nueva
composicidén cambia el color de la cubierta y contracubierta, y se elige una
cartulina de mayor gramaje. Se modifica la tipografia del nombre, pero se
mantiene el estilo de la primera época. De este modo la revista se renueva y
mejora su impacto. Esta misma solucién de disefio es utilizada en la revista
Archivo de Filologia Aragonesa en 2009.

La IFc realiza dieciséis colecciones de libros, de entre las cuales destacan debi-
do a su tratamiento grafico De letras, Letra Ultima y Patrimonio Musical aragonés.
La coleccién mas llamativa editada por la Institucién es De letras [fig. 6], dise-
fnada por Antonio Bretén e ilustrada por Francisco Meléndez. En ella se aplica
la metodologia de trabajo seguida por la IFC que pasa por ofrecer al autor
materiales a partir de los cuales poder trabajar para realizar la ilustracién de
cubierta. La imagen resultante refleja la absoluta libertad con la que trabaja
el artista y su gran dominio de las técnicas del dibujo, la caligrafia y el collage.
Analizaremos con detalle esta coleccién en lineas posteriores.

La coleccidn Letra tltima de reciente creacién (2010) esta dedicada a la lite-
ratura espanola actual. Esta disefiada por Isidro Ferrer, sus cubiertas estan
ilustrada con grafismos de trazo grueso, monocromo y roto extraidos del
singular universo creativo del artista.

Otra coleccién resefable es Patrimonio musical Aragonés (Figura 3), disefiada
y maquetada por Victor Lahuerta. La cubierta se imprime en una cartulina
verjurada mate ilustrada con un juego de troquel en el anverso de la solapa.
Esta ilustrada con reproducciones fotograficas manipuladas y reproducidas
con gusto exquisito. El tratamiento grafico y material de esta coleccién es
esmerado, asi como el cuidado de la composicion tipografica.

BREVE ANTOLOGIA UNIVERSAL
DEL HUMOR ARAGONES
JOSE LUIS CANOD

ESTUN J JESE LOKS CALYD CARRLL

LETRU (LTI 38

Figura 2. La revista Cuadernos de historia: Jerénimo
Zurita ha renovado su imagen en dos ocasiones, el
primer redisefo de 1985 fue realizado por Francisco
Meléndez, el Ultimo de 2007 es obra de Fernando
Lasheras con ilustraciones de José Luis Cano.
Fuente: https://ifc.dpz.es/publicaciones/biblio-
teca2/id/8

Figura 3. Portada de la coleccion Letra Ultima
disefada por Isidro Ferrer.
Fuente: Biblioteca de la Escuela Superior de

Disefo de Aragon.
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Figura 4. Pagina interior de Leopold, la conquista

del aire. Fuente: coleccién particular.

Francisco Meléndez

Francisco Meléndez es un creador singular y su carrera asi lo refleja. Nace en
Zaragoza en 1964 y su formacion en Artes plasticas tiene caracter autodi-
dacta. En su juventud se alisto en el ejército, alli Meléndez visitaba a menudo
la biblioteca y copiaba dibujos y estampas de Clarin, hecho que resultd deci-
sivo en su formacién como dibujante (Cebolla Amordés, 2016).

Comenzd su carrera como ilustrador en 1983 con El hombre del aire libre para

el Ayuntamiento de Zaragoza, una guia por el patrimonio natural de Aragéon
donde aparecen ilustraciones botanicas clasicas y en la que texto e imagen
comparten protagonismo. Ya en estos primeros trabajos de Meléndez pode-
mos observar los rasgos estilisticos que caracterizaran toda su obra posterior.
A partir de entonces, el artista colaborara con instituciones aragonesas como
la Diputacion de Aragdn, la Institucién Fernando el Catdlico y desde finales de
los afos ochenta trabajara con Prensas Universitarias de Zaragoza (Puz).

En 1987 recibe el Premio Nacional de Ilustracién por La oveja negra y demds
fabulas, de Augusto Monterroso, editada por Alfaguara. El premio supondra
un verdadero impulso para su carrera, ya que a partir de entonces su trabajo
sera solicitado por las mejores editoriales del panorama nacional.

Es la década de los ochenta, cuando la literatura juvenil vive en Espafia un au-
téntico boomyy el publico infantil se revela como un importante nicho de mer-
cado, las editoriales mas importantes aprovecharan esta situacion para lanzar
multitud de colecciones infantiles. Muchas y variadas tematicas se introducen
en los repertorios de literatura joven. Las editoriales desarrollan colecciones
perfectamente delimitadas por tramos de edades y realizan importantes cam-
panas de marketing. Algunas voces (Ferrer, 2012) se muestran criticas con la
gestion del Disefo grafico cuando las editoriales desarrollan estrategias como
la de clasificar los tramos de edades segun el color de sus cubiertas, para de
este modo enmascarar la indefinicion en la linea editorial. Sin embargo, al mis-
mo tiempo se realizan gran cantidad de programas de animacién a la lectura 'y
la critica comienza a ocuparse de este género olvidado.
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En 1989 realiza El verdadero inventor del buque submarino, con el que recibe
en 1990 el Premio Nacional al Mejor Libro Editado, entre otros. Meléndez se
inspira para este libro en el célebre Tristam Shandy, 1759, de Laurence Sterne.
El libro de ambientacién dieciochesca esta caligrafiado y repleto de detalles
y juegos que enriquecen la obra. Uno de estos guinos es el de atribuir la au-
toria del texto a un personaje inventado. Esta realizado con aerégrafo, tintas
transparentes y rotuladores.

En 1992 recibe por segunda vez el Premio Nacional de llustracién con
Leopold, la conquista del aire. Los derechos de la obra fueron adquiridos por
la productora Walt Disney/Touchstone Pictures para realizar un proyecto
filmico que finalmente fue desestimado.

En Leopold (Figura 4) podemos observar un trabajo de color rico y profun-
do, las ilustraciones tienen un enfoque pictorialista, en los que por primera
vez las atmdsferas recreadas cobran mas importancia narrativa respecto

al dibujo definido por lineas. Resultan remarcables las perspectivas aéreas
realizadas desde las naves voladoras, en las que podemos apreciar un ma-
gistral escorzo de la Torre Eiffel, que ocupa toda la doble pagina del libro, de
formato 35 cm x 25 cm. Otros elementos propios de su lenguaje se mantie-
nen en esta obra como el texto caligrafiado, la recreacién en los artificios
técnicos de las maquinas que adquieren rasgos de personas o animales, o la
narracién en tercera persona por uno de los protagonistas de la historia, al
que ademas se le atribuye la autoria del libro, Oskar Keks.

A partir de mediados de los noventa, el autor se esfuma abrumado por el
frenético ritmo de trabajo y se aleja casi por completo del universo editorial.
En el trabajo de Francisco Meléndez, |a Ilustracién y el Disefno grafico se
convierten en disciplinas inseparables desde el momento en el que el artista
realiza el proceso de creacién integro en sus libros. Ambas disciplinas se
contaminan y desdibujan en sus manos.

Ha realizado el diseno de colecciones para la IFc, Puz, ayuntamientos y para
la Diputacién General de Aragén, también gran cantidad de materiales para
la Biblioteca General de Aragén, como campafias de apoyo a la lectura o
materiales para la Universidad de Zaragoza.

Meléndez colabora a partir de los anos ochenta con la IFC, en especial con la
Catedra Zurita, dirigida por Esteban Sarasa Sanchez y Eliseo Serrano Martin,
que creyeron en la necesidad de modernizar las publicaciones para hacerlas
atractivas al publico y de contar con grafistas para la realizacién de image-
nes e ilustraciones. Un ejemplo de ello es el caso del ambicioso proyecto
Atlas de Historia de Aragdn, desde la prehistoria hasta el siglo XX, que fue edita-
do “en forma de carpetas individualizadas susceptibles al uso docente o a
su reproduccion y que contenia multitud de diagramas, mapas y dibujos que
hacen facilmente comprensible el contenido para todos los publicos” (Sarasa
Sanchez y Serrano Martin, 1993, p. 200).

Meléndez disend la Revista Jerénimo Zurita desde 1987 a 2005. También ha
realizado para la IFc multitud de publicaciones, tripticos y folletos divulgativos,
como el dedicado a Baltasar Gracian (Figura 5) en 2001 o el dedicado a Miguel
Servet. En estos trabajos en formato desplegable (cuadriptico), Meléndez ilus-
tra abarrotando el espacio y consigue de manera misteriosa un conjunto rico y
armonioso a pesar de la variedad de fuentes, texturas y tratamientos graficos.
La desbordada imaginacion y erudicion del artista encuentra un espacio
mucho mas amplio en este tipo de formatos en los que puede jugar con
multitud de fuentes y estilos graficos, crea imagenes ricas y detalladas. Su
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Y G8paia
fos be laobta
e inx?rli Bagailion « (LE872012)

Figura 5. Poliptico dedicado a Baltasar Gracian
realizado por F. Meléndez.

Fuente: coleccion particular

Figura 6. Portada realizada por Francisco Melén-
dez perteneciente a la coleccion De Letras.

Fuente: coleccién particular.

lectura no se realiza de manera lineal, sino multidireccional y los diferentes
estratos de significado se superponen en una voragine grafica: el humor, la
historia, la narracién, el didactismo anaden diferentes lecturas en cualquiera
de estos complejos materiales.

En 2002, Meléndez recibe la mencién en la "Lista de honor" del Premio
Hans Christian Andersen considerado el "Pequefio Premio Nobel" de la
narrativa infantil.

Desde 2005 realiza la ilustracién de cubierta para una de las mas bellas co-
lecciones de la IFC, De Letras, disefiada por Antonio Bretdn (Figura 6).

La coleccion esta dedicada a estudios histéricos de diversa indole. Su pe-
queno tamano (13 x 21 cm) y la deliciosa ilustracion de sus cubiertas hacen
de estos ejemplares objetos de deseo. Meléndez en este caso es capaz de
componer cubiertas de libros recurriendo Unicamente a técnicas de ilustra-
cioén, entre las que destacan sus dotes como dibujante, caligrafo y conocedor
de la tipografia, realiza asi cubiertas en las que se integran a la perfeccién
todos estos elementos.

En otras cubiertas de la coleccidn realiza fotomontajes con técnicas digitales
en los cuales destaca el tratamiento de las texturas graficas y de las fotografias
mediante virados, coloreados sui generis y la utilizacion de diversas fuentes

en un totum revolutum. A pesar de la distancia entre estas técnicas, el artista
consigue crear un personal estilo recargado y colorista en el que todos los ele-
mentos de las cubiertas y la colecciéon se relacionan de manera armoniosa.
Ademas, Meléndez continda su colaboracién de manera puntual con la IFc
como en el caso de Diccionario Militar de Raimundo Sanz, 2007, en el que realiza
la cubierta e introduce todos los elementos tipicos por los que se define su
obra. Observamos una orla decorativa que incluye a modo de divertimento

el logotipo de la IFC, un dibujo que funciona como emblema contemporaneo
realizado con grabados antiguos, perspectivas imposibles, cornucopias que
enmarcan el nombre de los autores y composiciones tipograficas especiales.
La principal caracteristica grafica en la obra de Meléndez esta basada en sus
excepcionales cualidades como dibujante y el dominio expresivo de la linea
como recurso grafico.

Francisco Meléndez realiza sus trabajos con extremo detalle y consigue
estampas de fuerte impacto visual, caracterizadas por un sutil y aristocra-
tico tono humoristico.
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En mltiples ocasiones recurre a la caricatura como un recurso comunicativo que
utiliza para expresar de modo directo el caracter de los personajes retratados.
Sorprende sobremanera encontrar que su estilo ha permanecido invariable
incluso al tener en cuenta las primeras publicaciones que de él conocemos: a
pesar de ello su obra tiene un decidido caracter experimental, crece y progresa
constantemente a través del aprendizaje de nuevas técnicas que enriquecen
excepcionalmente su trabajo. Mltiples y variadas son las técnicas grafico-plas-
ticas que ha utilizado, asi como los lenguajes que introduce en sus historias.

Otro aspecto fundamental que define su obra es la erudicion e interés

por la historia de los libros y la introduccién de elementos clasicos en la
composicion. De ellos obtiene fuentes e inspiracion, como es el caso de la
ilustracion de artefactos o maquinas, muchas veces inventadas, que nos
remiten a los libros ilustrados del periodo Barroco. En sus dibujos encon-
tramos multitud de detalles ligados a la imagineria de los siglos xviy xvi1i,
a menudo recurre al uso de emblemas, tipicos de la época o inventados
por él mismo. Sus dibujos encierran gran cantidad de significados ocultos
que se dirigen al publico mas erudito. De igual modo, sus composiciones
caligraficas imitan la antigua manera de componer textos como los parra-
fos justificados, la alineacién en forma de caliz, las capitulares ilustradas, el
gusto por cornucopias y el continuo uso de adornos tipograficos.
Francisco Meléndez es un experto conocedor de la fabricacién de libros,
ejemplo de ello son las cartulinas de calidad excepcional, las paginas des-
plegables y los juegos visuales que establece con las mismas o el tinte en el
lomo de corte, incorpora de este modo elementos de una “tradicién grafica
nada convencional”, como sefala Luis Roy (Citado en Cebolla Amords, 2016).
Mediante la introduccion de estos guifios, el autor anade un nuevo estrato
de significacién en sus obras. En algunos casos los detalles son decorativos
y contribuyen a la correcta presencia o acabado del libro, en otros casos, los
elementos entran en didlogo con el ambiente o desarrollo de la historia.

Meléndez esta considerado uno de los renovadores de la ilustracion infantil
y juvenil. En opinién de Tabernero Sala (2005), este autor es una aportaciéon
al panorama de la ilustracién nacional que vivia un momento de renovacion
desde la década de los setenta con creadores como Pacheco, Solé, Balzola,
Boix, Calatayud, Gusti, Ginesta, Del Amo o Ruano.

En su vertiente como disenador grafico ha experimentado con materia-

les, papeles para cubiertas, sobrecubiertas, paginas interiores, entre otros;
ademas de paginas desplegables, juegos visuales, técnicas de reproducciéon
industrial, duotonos, impresién de estampas calcograficas, composicién de
textos e imagen, introduccién de caligrafia en el texto y en la imagen.

José Luis Cano

José Luis Cano Rodriguez nacié en Zaragoza en 1948, curso estudios de Be-
llas Artes en la Escuela Superior de San Jorge en Barcelona y posteriormente
asistid a estudios de Disefio en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza. Su
vocacion temprana fue ser cartelista de cine, luego pintory después comen-
z6 en el mundo de la ilustracion realizando dibujos para libros de texto.

Su carrera como ilustrador comenzé en la segunda mitad de la década de los
setenta; realiza trabajos para libros de texto y literatura infantil.
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- SEND
(Y SUS CRIATURAS

José Luis Cano

Figura 7. Portada de Sendery sus criaturas,
realizada por . L. Cano, Xordica editorial.
Fuente: Biblioteca de la Escuela Superior de

Diseno de Aragon.

En 1975 fundé el Colectivo Plastico de Zaragoza, junto a otros pintores de
la ciudad que, con la intencién de ser Gtiles en el movimiento antifran-
quista, realizaban carteles y otros materiales no artisticos como pintadas,
cabezudos, recortables, murales, cémics, para asociaciones de barrio y
movimientos ciudadanos, entre otros.

Es en ese ambito cuando Cano descubre la utilidad del disefio como medio
de comunicacién eficaz y comienza a interesarse por el Disefio grafico.
Encuentra asi un medio que le permitia acercar los lenguajes plasticos a la
sociedad que hasta entonces habia dado la espalda a las manifestaciones
artisticas, lo que evidenciaba una importante brecha cultural que Espafia
arrastraba desde lejos.

Es uno de los decanos de la profesiéon en Zaragoza, ya que, debido a su
inquietud, Cano ha abarcado casi todas las profesiones que intervienen en
el proceso de fabricaciéon del libro. Ha colaborado con editoriales publicas
como la IFC, la Diputacién Provincial de Zaragoza (DPz), Prensas Universita-
rias de Zaragoza (Puz) y otras de caracter privado como Xordica o Rolde. Su
obra es amplia, variada y dispersa en multitud de formatos y soportes, dificil
de clasificar debido a su versatilidad y capacidades.

Cano plantea reflexiones interesantes al ser preguntado acerca de la relacién
entre la llustracion y el Disefno grafico:

Yo creo que el disefno grafico esta de moda y mira por encima
del hombro a la ilustracién, y que la ilustracioén, por ponerse al
dia esta influida, en lugar del arte como antes, por el disefio gra-
fico. Asi se puede traspasar un punto un poco peligroso: que las
ilustraciones ya no sean ilustraciones, que sean otra cosa. Ahi
hay un juego, ilustradores cuyas ilustraciones parecen disefos
graficos. No sabes muy bien donde esta el limite. Unas veces
funciona y otras veces no funciona. En un cartel puede funcio-
nar muy bien, pero en un libro puede resultar un poco... duro.
(Citado en Iranzo 2006)

Desde 1996, Cano realiza la excepcional coleccién Xordiqueta, para la cual
escribe los textos, realiza las ilustraciones, el diseno y la maquetaciéon de

los ejemplares. Esta dedicada a narrar la vida de aragoneses ilustres como
Goya, Bunuel, Sender (Figura 7), Maria Moliner y otros. El proyecto de disefo
comienza con un intenso trabajo previo de investigacién y sintesis, ya que
esta dedicada al publico infantil, si bien la imaginacién y el buen hacer del ar-
tista la hacen apta para publico adulto. A través del humor, el autor consigue
destacar determinados rasgos de los personajes, exagera e introduce nuevos
elementos fabuladores. Los libros son de pequefio formato (16 cm), la ima-
gen de portada esta formada por una caricatura acompanada del rétulo con
tipografias escogidas muy acertadamente que dependiendo de su tamano y
su peso visual crean un equilibrio dificil de alcanzar en un formato cuadrado.
Finalmente, realiza la maqueta del libro, escribe el texto y lo distribuye para
que la pagina resulte armoniosa. Cano afirma que trata de reflejar el tono de
la época plasticamente, para ello introduce alusiones a otros artistas como
Klimt, Holbein o Velazquez.
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A partir de 2002 realizara las ilustraciones para la Coleccién Larumbe,
editada por puz, su tamano es de 12 x 20 cm. La imagen de portada es un
retrato del autor bajo técnicas y planteamientos diferentes, algunos estan
realizados en clave de caricatura, otros presentan un tono clasico o realista,
la intencién del autor es siempre retratar la psicologia del personaje.

En 2007 publica para la editorial Media Vaca el libro Zaragoza, el que forma
parte de la coleccién “Mi hermosa ciudad”, en la que todos los ejemplares
tienen varias cosas en comun; cada uno de ellos comienza con una letra del
alfabeto, los ilustradores cuentan aspectos de la ciudad en la que viven y
todos los nimeros estan ilustrados con motivos relacionados con el correo
postal. Cano es también autor del logotipo de la coleccién.

Como hemos apuntado anteriormente y al igual que Francisco Meléndez,
Cano comienza a colaborar con la IFc de la mano de Angel Canellas a media-
dos de los anos ochenta, periodo en el cual las colecciones se modernizan y
las publicaciones se desprenden del anticuado poso que tenian.

Una de sus primeras colecciones para la IFC es Poesia en el campus (Figura 9),

publicacién que comienza en el afio 1989 hasta 2008. En el inicio la imagen

de portada es monocromatica. Esta ilustrada mediante una fotografia o mo-  Figura 8. Portada de Zaragoza, creado y disefa-
tivo pictdrico que ocupa la parte central de la misma. Mas tarde, después de do por J.L. Cano, editorial Media Vaca.

1994, el nuevo diseno prescinde del color de la cubierta y se imprime sobre Fuente: Biblioteca de la Escuela Superior de
una cartulina mate de color ocre, el autor realiza una ilustracién de caracter Disefio de Aragén.

poético y elige la tipografia del nombre del autor. Figura 9. Poesia en el campus esta disehada
Ademas, ilustra los poemas de las paginas interiores con dibujos para los desde sus inicios por J. Cano.

cuales no duda en introducir diferentes estilos, persiguiendo siempre aportar  Fuente: https://ifc.dpz.es/publicaciones/listado.
un nuevo estrato de significado. Figura 10. Portada de revista Turiaso, colecciéon
En 1993 redisena con acierto la revista Turiaso, editada por el Centro de Estudios  disefiada por J.L. Cano.

Turiasonenses perteneciente a la IFc (Figura 10). Es una portada impresa a dos Fuente: coleccion particular

tintas, el color principal varia en cada ejemplar. El titulo de la coleccién ocupa

casi la totalidad de la cubierta y se acompana de una fotografia en blanco y

negro de un objeto u otro motivo histérico. Es un disefo un tanto arriesgado

debido al uso de la tipografia y su gran tamano, a pesar de ello el conjunto re-

sulta coherente y llamativo; afade un halo de modernidad a la publicacién que

hasta ese momento parecia huérfana de cualquier atisbo de buen gusto.
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Otras colecciones de IFC para las que Cano disena la portada son Ciencia
Forense 'y Revista de Derecho Civil Aragonés.

Cano es un artista prolifico y polivalente que se entusiasma con cada
encargo que recibe. Sus dotes como caricaturista son excepcionales, cada
uno de sus dibujos es una leccién magistral para todos aquellos que sim-
plifican o menosprecian el género.

Su trabajo como disefiador tiene la caracteristica de ser siempre equilibra-
do, sin mostrar estridencias ni pretensién de dejar su impronta personal. A
menudo sus disefos pasan desapercibidos, entendiéndose esto como una
buena cualidad del disenador, un poco en desuso. Al mismo tiempo, sus dise-
nos recogen discretamente las modas y vaivenes propios de lo grafico. Cano
reconoce seguir con cierta distancia las modas o tendencias y sentirse mas
atraido por el trabajo de ilustradores que trabajan al margen (Iranzo, 2006).
Cano ha vivido una generacién en la que el Diseno grafico ha experimentado
cambios a una velocidad de vértigo y el trabajo del artista o disefnador debe
estar en continua evolucion.

Conclusiones
* La IFC es una editorial académica que cuenta con una estructura

editorial sélida desde sus comienzos. Sin embargo, es a partir de la
década de los ochenta cuando el Diseno grafico es utilizado para lle-
gar a sectores mas amplios de la sociedad. Para ello se llevara a cabo
el rediseno y actualizacion de algunas colecciones. Al mismo tiempo,
se realizaran nuevos productos como folletos divulgativos o libros
de texto en los cuales el disefo y la ilustracion adquieren un papel
destacado como técnica comunicativa.
Para ello, la IFC incorpora el trabajo de destacados disefadores arago-
neses, pone en valor su trabajo y su labor como protagonistas de nue-
vos modelos comunicativos. Algunos de estos artistas son Francisco
Meléndez, José Luis Cano, Sergio Abrain, David Guirao o Isidro Ferrer.

A pesar de que existe un manual de identidad corporativa de la
Institucién, no existe un planteamiento de aplicacién en las colec-
ciones de la editorial. No existe un programa de diseno corporativo
editorial, es decir, no existen signos visuales constantes que ayuden
a transmitir los valores y virtudes de la editorial de la IFC de manera
global. Cada coleccién es disenada de manera independiente. Algu-
nos de estos signos homogeneizadores citados en Torres Franquis
(2002) que tienen caracter general podrian ser la aplicacién del
color, el formato, los materiales o el tipo de papel, sobrecubiertas,
laminados, etc. Otros de caracter mas especifico podrian ser el uso
de tipografias, la maquetacién y composicion. Entendemos que la
complejidad y la gran estructura de la editorial impiden una renova-
cién rigurosa en este sentido, pero creemos que incorporar alguna
de estas caracteristicas contribuiria a la difusiéon y reconocimiento
de la actividad editorial de tan importante institucion.

RChD: CREACION Y PENSAMIENTO, 4(6), 1-13. | DOI: 10.5354/0719-837X.2019.52371



EL DISENO GRAFICO EN LAS PUBLICACIONES DE LA INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO

Obras de creacion mencionadas

Cano, José Luis. (1999). Sender y sus criaturas. Zaragoza:
Xordica.

Cano, José Luis. (2006). Zaragoza. Valencia: Media Vaca.

Gaston, Rafael. (1985). El hombre al aire libre. Zaragoza:
Ayuntamiento de Zaragoza.

Meléndez, Francisco. (1989). El verdadero inventor del
buque submarino. Barcelona: Ediciones B.

Meléndez, Francisco. (1991). Leopold. La conquista del aire.
Barcelona: Aura Comunicacion.

Monterroso, Augusto (1997). La oveja negra y demds
fabulas. Madrid: Alfaguara

Entevistas
Capalvo Liesa, A. (enero 2012). Entrevista personal,
Zaragoza.

Referencias

Barreiros, Eduardo (Ed.). (1990)."La industria editorial
en Espana". La linea y el trdnsito, Zaragoza: Institucién
Fernando el Catdlico.

Brihuega, Jaime. (1997). "Las revistas espanolas de los
anos treinta y la renovacién alternativa de las artes
plasticas." En VV.AA., Arte moderno y revistas espanolas
1898-36, Madrid: MNCARS.

Cebolla Amords, Isabel. (2016). "El ilustrador Francisco
Meléndez. ;De donde salen sus imagenes?". AACA
Digital: Revista de la Asociacién Aragonesa de Criticos de
Arte, 35. Recuperado de: http://www.aacadigital.com/
contenido.php?idarticulo=1216

Ferrer, Vicente. (2012)."1900-2002: 102 anos de libros
ilustrados". Cien aros de llustracién infantil en Espana,
Madrid: Instituto Cervantes. Recuperado de: http: //
cvc.cervantes.es/actcult/ilustracion/edicion.htm

Iranzo, Carmen. (2006). Seis ilustradores opinan. Panorama
de la ilustracién en Espafia, Murcia: Centro Municipal
Puertas de Castilla, Ayuntamiento de Murcia.

Lacarra, Maria Carmen & Calvo, José Ignacio. (1993).
Cincuenta anos al servicio de la cultura en Aragon,
Institucién Fernando el Catdlico. Vol. I, Zaragoza:
Instituciéon Fernando el Catélico.

Martinez Martin, Jesus (Ed.). (2015). "Editar en tiempos de
dictadura. La politica del libro y las condiciones del
campo editorial". En Historia de la edicién en Espafia
1939-1975. Madrid: Marcial Pons Historia.

SEPULVEDA SAURAS, M? Isabel. (2005). Tradicién y
modernidad: arte en Zaragoza en la década de los afios
cincuenta, Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

Tabernero Sala, Rosa. (2005). Nuevas y viejas formas de
contar, Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

Torres Franquis, Francisco Javier. (2002). La imagen
corporativa en las editoriales canarias en el diserio de
libros, [tesis], La Laguna: Departamento de dibujo,
disefio y estética, Universidad de La Laguna.

Ubieto, Agustin (Ed.). 2001."La edicion de libros por parte
de la Diputacion del Reino de Aragdn en los siglos
XVy XVI". En |l Jornadas de Estudios sobre Aragdn en
el umbral del siglo XXI, Alcorisa 17-19 de diciembre de
1999. Zaragoza: Instituto de Ciencias de la Educacion,
Universidad de Zaragoza.

RChD: CREACION Y PENSAMIENTO, 4(6), 1-13. | DOI: 10.5354/0719-837X.2019.52371



